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  :ملخص
تندرج ىذه الدراسة الدعنونة بـــ: "الدعاني الروحية في الشعر الشعبي التفاعلي" ضمن 
الدمارسة النقدية التفاعلية، وتتصل بنوع إبداعي جديد يعُرف بالأدب التفاعلي، نهدف من خلالذا 

 . إلى التعريف بهذا الجنس الإبداعي الجديد من الناحية الدضمونية والشكلية، ليكون إضافةً جادة

فقد قدّمنا فيها عرضا نظريا لأىم الدصطلحات العامة التي تؤطر البحث ) الأدب 
الشعبي، الأدب التفاعلي، الحقول الدلالية(،  وجزءا تطبيقيا بَََثَ  أىم القيم  الفاضلة في ىذه 
القصيدة  التي وجدناىا  تتداخل ضمن قيمة كبرى وىي: الإيدان بالله سبحانو وتعالى، وتدخل 

معاني الطاعة والخضوع والإحسان وصفاء النية واليقتُ بالله والورع منو  وذكر الله والدعاء،  ضمنها
وقد أنشدتها الشاعرة  في قالب شكلي لشيز ؛ بأدوات تعبتَية منوَّعة، ترعت بتُ البساطة في 

لرُّوحية الطرح، والتنويع في الأساليب ) الخبرية والإنشائية (، واختيار ألفاظ معبّرة عن القيم ا
 السامية، وصاحَبَها إيقاع ىادئ شجي ترجم مشاعر الحب والشوق

فريحة  ,لحجا ,الحقول الدلالية ,الشعر الشعبي ,القيم الروحية ,الأدب التفاعلي :دالة كلمات 
 عباسي.
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Abstract: 

 This study, entitled “Spiritual Meanings in Interactive Falk Poetry,” 

falls within the interactive critical practice, and is related to a new 

creative genre known as interactive literature, through which we aim 

to introduce this new creative genre in terms of content and form, so 

that it will be a serious addition. It includes a theoretical presentation 

of the most important general terms that frame the research (popular 

literature, interactive literature, semantic fields) and a practical part 

that examined the most important virtuous values in this poem, which 

we found, intertwined within a major value, which is: faith in God 

Almighty. It includes the meanings of obedience, submission, 

benevolence, purity of intention, certainty in God, piety towards Him, 

remembrance of God and supplication.The poet organized it into a 

distinctive formal form with a variety of expressive tools, combining 

simplicity in presentation, diversity in methods (declarative and 

constructive), and the choice of words that express lofty spiritual 

values, and it was accompanied by a calm, melodious rhythm that 

conveyed feelings of love and longing. 

Keywords:  Interactive literature; spiritual values; folk poetry;  

semantic fields; El Haj; FarihaAbbasi. 

 :مقدمة.1
حقّقت مواقع التواصل الاجتماعي مكسبا تكنولوجيا مهما  للإنسان، فقد تجاوزت 
أهميتها حدود العلاقات الاجتماعية إلى لرال الدعرفة الرَّحب بكل لرالاتو ) سياسة، اقتصاد، دين، 

ثقافة،علوم، أدب...(، فقد أُسّست مؤسسات تعليمية افتًاضية ووُضعت فضاءات أخرى حرةّ  
 والصورةالمجتمع عن آرائو  وتوجّهاتو الفكرية الدختلفة، ووسيلتو في ذلك الصوت  يعبّر  فيها

بتمثلاتها الدختلفة، فأضحت منصات تبادل الخبرات والإنتاجات العلمية و الأدبية تخدم الإنسان 
مُتلقيا لم  مات الإنسان سواء أكان مُؤلفا  أمفي شتى لرالات الحياة، ولأن الأدب أحد أىم اىتما

لُ منو ىذه الدواقع، التي أتاحت لو فرصة الاستمرارية في الإبداع والإنتاج، لدا توفره من تسهيلات تخ
في عملية النشر  تضمن سرعة وصولو إلى القارئ الذي بدوره يتفاعل مع ىذه الدنجزات الإبداعية 
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م على على اختلاف أشكالذا ) شعر، نثر(، عن طريق الحس والذوق الانطباعي أو النقد القائ
 الدوضوعية والذي يتطلَّب خلفية معرفية  معتبرة تعُينو على كشف مكنونات ىذا الخطاب.

ولاىتمامنا بمجال النقد في الأدب كانت لنا مشاركات تفاعلية تابعنا من خلالذا 
صفحات افتًاضية كثتَة متخصّصة في نشر الإبداع الأدبي، وتلقّينا من خلالذا قصيدة شعرية 

معنا وجذبتنا،  لدا تحملو من قيم روحية لامست وجداننا، فرغبنا في مساءلتها شعبية راقت مس
وكشف تراليتها الفنية، آملتُ أن تكون إضافة جادة إلى دراسة الأدب التفاعلي الذي حقّق 
رواجا في الساحة الأدبية الدعاصرة. وبهذا، فستحاول ىذه الورقة البحث في ارتباط الشعر الشعبي، 

 الآتيتُ: صيدة الددروسة، بالتًاث الإسلامي وقيمو، وستجيب عن التساؤلتُِْ لشثلا في الق
فيمَ تتجلى الدعاني الروحية في القصيدة الددروسة؟ وما ىي الأدوات الخطابية الدسلوكة في 

 تجلية تلك الدعاني؟
وسار البحث على خطة  صُدّرت بمدخل نظري شمل أىم الدصطلحات التي تدخل 

حثي، وجاء بعده الإجراء التطبيقي الذي تناول القصيدة بالدرس والتحليل. ضمن ىذا الحقل الب
 وسيجد القارئ أننا اعتمدنا في الكشف عن القيم أو الدعاني الروحية على نظرية الحقول الدلالية.

 :مقدمة.1
حقّقت مواقع التواصل الاجتماعي مكسبا تكنولوجيا مهما  للإنسان، فقد تجاوزت 

قات الاجتماعية إلى لرال الدعرفة الرَّحب بكل لرالاتو ) سياسة، اقتصاد، دين، أهميتها حدود العلا
ثقافة،علوم، أدب...(، فقد أُسّست مؤسسات تعليمية افتًاضية ووُضعت فضاءات أخرى حرةّ  

 والصورةيعبّر  فيها المجتمع عن آرائو  وتوجّهاتو الفكرية الدختلفة، ووسيلتو في ذلك الصوت 
ختلفة، فأضحت منصات تبادل الخبرات والإنتاجات العلمية و الأدبية تخدم الإنسان بتمثلاتها الد

مُتلقيا لم  مات الإنسان سواء أكان مُؤلفا  أمفي شتى لرالات الحياة، ولأن الأدب أحد أىم اىتما
لات تخلُ منو ىذه الدواقع، التي أتاحت لو فرصة الاستمرارية في الإبداع والإنتاج، لدا توفره من تسهي

في عملية النشر  تضمن سرعة وصولو إلى القارئ الذي بدوره يتفاعل مع ىذه الدنجزات الإبداعية 
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على اختلاف أشكالذا ) شعر، نثر(، عن طريق الحس والذوق الانطباعي أو النقد القائم على 
 الدوضوعية والذي يتطلَّب خلفية معرفية  معتبرة تعُينو على كشف مكنونات ىذا الخطاب.

ىتمامنا بمجال النقد في الأدب كانت لنا مشاركات تفاعلية تابعنا من خلالذا ولا
صفحات افتًاضية كثتَة متخصّصة في نشر الإبداع الأدبي، وتلقّينا من خلالذا قصيدة شعرية 
شعبية راقت مسمعنا وجذبتنا،  لدا تحملو من قيم روحية لامست وجداننا، فرغبنا في مساءلتها 

نية، آملتُ أن تكون إضافة جادة إلى دراسة الأدب التفاعلي الذي حقّق وكشف تراليتها الف
رواجا في الساحة الأدبية الدعاصرة. وبهذا، فستحاول ىذه الورقة البحث في ارتباط الشعر الشعبي، 

 الآتيتُ: لشثلا في القصيدة الددروسة، بالتًاث الإسلامي وقيمو، وستجيب عن التساؤلتُِْ 
الروحية في القصيدة الددروسة؟ وما ىي الأدوات الخطابية الدسلوكة في فيمَ تتجلى الدعاني 

 تجلية تلك الدعاني؟
وسار البحث على خطة  صُدّرت بمدخل نظري شمل أىم الدصطلحات التي تدخل 
ضمن ىذا الحقل البحثي، وجاء بعده الإجراء التطبيقي الذي تناول القصيدة بالدرس والتحليل. 

 مدنا في الكشف عن القيم أو الدعاني الروحية على نظرية الحقول الدلالية.وسيجد القارئ أننا اعت
 . الإطار النظري للدراسة)الأدب الشعبي، الأدب التفاعلي، الحقوؿ الدلالية(:2

، وسبب الفضيلة الدوجودة في ىذه القصيدةاختًنا مصطلح الدعاني تعبتَا عن القيم 
الذي استخدمناه في كشف ىذه القيم الروحية وىو اختيار ىذا الدصطلح ىو موافقتو للإجراء 

 الحقول الدلالية، لذلك سنعرّف الأدب الشعبي ثم الأدب التفاعلي فالحقول الدلالية.
 الأدب الشعبي: 1.2

وجدنا في أثناء بَثنا عن تعريف لذذا الأدب تعريفات كثتَة أخذت مناحي عدّة، اختًنا 
أىم حلقة من حلقات التراث « الأدب الشعبي يعد نتفق بداية على أنّ فقد أبسطها وأوضحها. 

" في تعريفو حسنٌ نصارومصدره الشعب، يقول " (21)عبد الحميد يونس، صفحة  ،«الشعبي
ل تفكنًه، ويعكس ىو الأدب الذي يصدره الشعب فيعبّّ عن وجدانو، ويمثّ « : للأدب الشعبي

يعبّر عن عواطفو وفكره   (11، صفحة 1980)حستُ نصار،  «.الحضاريةابذاىاتو ومستوياتو 
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ز تطغى على معانيو السذاجة التي يتميّ « بلغة غتَ رسمية؛ لغة الشعب البسيطة التي  ووإيديولوجيت
وبراءة وعفوية في  بها ابن الشعب المحروـ من الثقافة ولكنها سذاجة لا بزلُو من إرىاؼ الحس،

إطلاؽ الدشاعر والأحاسيس، وصدؽ يتجلى في رسم الصور للبيئة الاجتماعية والفكرية بلا 
، 1964)عامر رشيد السمرائي،  ،«ع، وصدؽ في استعماؿ الألفاظ والأساليب واختيارىاتصنّ 

...الآداب الشعبية بشرة مؤلفنٌ مبدعنٌ ذابت « وىو لسان حال الشعب؛ فــــ (10صفحة 
شخصياتهم الفردية في شخصية الشعب أو الجماعة، إما تثبيتا لقيمة إنسانية أعلى أو تعبنًا 

" محمد رجب النجارلذذا السبب يرى " (22)عبد الحميد يونس، صفحة  .«عن موقف شعبي عاـ
فإذا وضعنا في الاعتبار أنو يصدر عن وجداف بصعي لا  «أنو يتميَّز  بالصدق في التعبتَ، يقول: 

فردي، وأنو لرهوؿ الدؤلف عادة أدركنا ما فيو من صدؽ التعبنً عن قضايا الشعب وعن 
وىذه الخصائص جعلت فئة معتبرة  (16، صفحة 2015)محمد رجب النجار،  ،«الدسكوت عنو

 غتَ قليلة تتجو لضوه بالاستمتاع والدساءلة.
وبتُ الأدب الشعبي والأدب الفصيح قواسم مشتًكة أهمها التعبتَ عن الوجدان الإنساني 
وعن فكره في قالب ترالي يخلو من التصنع والتكلّف، ويهدفان معا إلى ترسيخ قيم معينة أو تدرير 

طريق التلميح أو التصريح، أو بهما معا، غتَ أنّ أىم فارق بتُ الأدبَـتُِْ يتمثّل في  ما عن اإيديولوجي
 اللغة الرسمية للأدب الفصيح في مقابل العامية للأدب الشعبي.

 الأدب التفاعلي: .2.2
خُلق في رحم التقنية، قوامو التفاعل « يعتبر  الأدب التفاعلي  إبداعا جديدا 

ت التكنولوجيا الحديثة، ويشتغل على تقنية النص الدترابط، ويوظّف والترابط، يستثمر إمكانا
، 2013)عمر زرفاوي،  ،«لستلف أشكاؿ الوسائط الدتعدّدة، يجمع بنٌ الأدبية والإلكترونية

ىو أدبي « : " وصفو بالأدبية والإلكتًونية، بقولذافاطمة البّيكيوبرّرت الكاتبة " (194صفحة 
لأنوّ في الأصل إما أف يكوف شعرا أو مسرحية أو قصة، أو رواية، وإلكتروني من  ،من جهة

جهة أخرى، لأنو لا يمكن لذذا الفن الأدبي أياا كاف نوعو أف يتأتى لدتلقيو في صيغتو الورقية، 
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وتجدر  (73، صفحة 2006)فاطمة البريكي،  ،«ولابد لو من الظهور في الصيغة الإلكترونية
الإبداع التفاعلي، الأدب التفاعلي، الأدب «الإشارة إلى أن لذذا الأدب تسميات أخرى، منها: 
 (194، صفحة 2013)عمر زرفاوي،  .«التكنوأدبي، الأدب الإلكتروني، الأدب الرقمي

"عن ميلاد ىذا الأدب في  الشمري حافظ محمد عباس" و"إياد ابراىيم فليّحوتحدّث الكاتبان"
أوؿ رواية « " واعتبرا أن الأدب التفاعلي الرقميالثقافتتُ الغربية والعربية من خلال كتابهما "

... وفي لراؿ الشعر الرقمي التفاعلي   1986تفاعلية كانت لدايكل جويس الأمريكي عاـ 
ـ، بسثّل الولادة الأولى للشعر 1991للأمريكي روبرت كاندؿ عاـ كانت القصيدة الرقمية 

ىذا عن  (29، صفحة 2011)إياد ابراىيم فليّح الباوي، حافظ محمد عباس الشمري،  «الرقمي.
الروائي الأردني بذربة الكاتب  «ظهوره في الثقافة الغربية، أما في ثقافنا العربية كانت البداية مع 

ـ، التي فيها من 2115وروايتو ) شات(  2111محمد سناجلة في روايتو ) ظلاؿ الواحد( عاـ 
العمل الرقمي الكثنً... ومن المحاولات العربية الفردية الأخرى في الأدب التفاعلي رواية 

 ، وقصة )احتمالات( للقاص الدغربي محمد2114)لرنوف الداء( للكاتب إدريس بلمليح عاـ 
، وقصيدة الدبدع العراقي الدكتور مشتاؽ عباس معن الذي فاجأ الوسط 2115اشويكة عاـ 

الثقافي العربي بأوؿ قصيدة تفاعلية رقمية مازجا بنٌ الشعر وتقنيات التفاعل الرقمي وىي) 
فليّح الباوي، حافظ محمد عباس )إياد ابراىيم  ،«2117تباريح رقمية لسنًة بعضها أزرؽ( عاـ 

وىذه التجارب الجديدة مهّدت الطريق لدزيد من الإبداع  (28، صفحة 2011الشمري، 
 التفاعلي الذي استدعى بدوره نقدا رقميا صاحبو لكشف مكنوناتو.

 الحقوؿ الدلالية: .3.2
على علائق لرموعة من الدفاىيم تنبني  « :وىو ،ة ترع حقل دلاليالدلالي ولالحقإن 

وحقل القرابة  ساني كحقل الألواف،يمكن لذا أف تكوف بنية من بنى النظاـ اللّ  لسانية مشتركة،
ده وقد حدَّ  (161، صفحة 1994)أتزد حساني،  ،«افوحقل مفهوـ الزماف والدك العائلية،

ده في   عن لراؿ معنٌ من الخبّة حوو ما حودّ اللغوية يعبّّ قطاع متكامل من الدادة « و:بأنّ  "ولدافأ"
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أب، أـ، أخ ، جد، عم، التي ترتبط بدفهوـ أساسي ىو عنواف الحقل الذي تنتمي  كلمات :
معنى عاـ يحتويها في إليو القرابة وألفاظ حوو : خاتم، سوار، عقد، خلخاؿ... إلى آخره بذتمع 

فرديناند دو "أنإلى وتجدر الإشارة  (129)نواري سعودي أبو زيد، صفحة  ،«وىو مفهوـ الزينة
داعي التي تنشأ بنٌ ث عن علاقات التَّ إلى مثل ىذا حيث بردّ  الانتباهلفت  « " سوسنً

ويقابل ىذا  (363، صفحة 2008)أتزد محمد قدور،  ،«ارتاب، خشي، خاؼ الكلمات:
  الدصطلح ما يسمى بالدعجم الشعري، وىو إجراء مشتًك بتُ السيميائية والأسلوبية.

 . الدراسة التطبيقية) بذليات القيم الروحية في القصيدة(:3
حاولنا في ىذا الشق التطبيقي تقديم قراءة لقصيدة الشاعرة "فريحة عباسي"، وقمنا 

الروحية فوجدناىا  تتداخل ضمن قيمة كبرى وىي: الإيدان بالله خلالذا بعملية إحصائية للمعاني 
سبحانو وتعالى، وتدخل ضمنها  حقول لدعاني: الطاعة والخضوع والإحسان وصفاء النية واليقتُ 
بالله والورع منو  وذكر الله والدعاء، وقبل تدثيل ىذه القيم الدوجودة في القصيدة نقدّم تعريفا لذذه 

الإيماف في اللغة: التصديق بالقلب، وفي الشرع:  « ": لجرجاني الشريفول "القيمة الكبرى. يق
)السيد الشريف أبي الحسن علي بن محمد بن علي  ،«ىو الاعتقاد بالقلب والإقرار باللساف

ويزيد قوؿ وفعل،  «وفي الاصطلاح ىو:  (43، صفحة 2002الُحسيتٍ الجرجاني الحنفي، 
وينقص ... وكتب عمر بن عبد العزيز  إلى عَدي بن عَدي: إفَّ للإيماف فرائضَ وشرائعَ 
وحُدودا وسُننا، فمن استكملها استكمل الإيماف، ومن لم يستكملها لم يستكمل 

بن إسماعيل البخاري، )ابن عبد الله محمد  «.الإيماف...وقاؿ ابن مسعود: اليقنٌ: الإيماف كلو
 (12، صفحة 2002

من الحق أف نبنٌّ أننا لسنا نعتمد في إيماننا على دليل « ": فاضل السمرائيويقول "
لسصوص أو برىاف لزدود، بحيث إف نقض أو انتقض، انتقض إيماننا تبعًا لو .. الواقع أفّ 
إيماننا أبعد من ذلك وأعمق، وىو يعتمد أوؿ ما يعتمد على تيسنً الله بدا يقذفو في قلب الدرء 

ق وحرص على بلوغ الحقيقة...ولا ينبغي أفّ ننسى ما من نور واطمئناف إذا ما سلك طريق الح
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-11، الصفحات 198)السمرائي،  ،«للعبادات من بالغ الأثر في تركيز الإيماف في الأفئدة
وتشمل ىذه العبادات أعمال الإنسان الختَّة التي يبغي منها نيلَ رضا الله. والشاعرة ضمَّنت  (12

 في قصيدتها كما سيأتي. عانيىذه الد
 . الطاعة:  1.3

ن رضا الله الوالدين ولداّ كاتشمل الطاعة العبادة عن طريق الصلاة والحج والدعاء وطاعة 
للنجاة وطوقا للسعادة في الدارين الدنيا والآخرة، ولأهمية من رضا الوالدين جعلتو الشاعرة سببا 

 ىذا الفعل الديتٍ رغبتّنا فيو من خلال الخطاب الاستهلالي الذي تقول فيو:
 را سحّب (1) الليكيف الجو   ***ىاذ الدنيا را تتقلب

 وتزىي ودور عليك***(2)تقيَمو في ساعة تصحا
 ذابكيوم الحساب وع ***اتـْفَكَرْ ما تلقى قدامك

 تغُدى ليها ولا تجيك ***اللي تخدمها تعجّلك
 ترمي مولاىا في القاعة***الدنيا ىذي خداعة 

 (2023)بركات،  ما عندوش الذربة وين***يا ويحو اللي راح معاىا
 «يبدأ ىذا الدقطع الاستهلالي بأسلوب خبري يليو استفهام يفيد التعجب من الدنيا؛

ويفيد الاستفهاـ كثنًا من الدعاني البلاغية كالإنكار والتعجب والاستبعاد والتهديد والتهكم 
والتحقنً وحوو ذلك، وكثنً من البلاغينٌ وبخاصة الدتأخرين منهم يطلقوف على ىذه 

وىذا  (393، صفحة 1998فيود، )بسيوني عبد الفتاح  ،«الدعاني المجازية للاستفهاـ.«الدعاني:
لشا برسن بو « : لالقائ "حازـ القرطاجنيالتصدير  اللافتُ مستحسن لدى الناقد البلاغي "

)ابن الحسن حازم القرطاجتٍ،  .«الدبادئ أف يصدر الكلاـ بدا فيو تنبيو وإيقاظ  لنفس السامع
 (310، صفحة 1986

ىذا الدقطع الاستفتاحي  عبارة عن خطاب تعريفي موجو إلى متلقٍ في مستويتُ؛ إن 
واحد عارف تذكّره بَقيقة وحقارة الدنيا الفانية، وآخر جاىل تعرفّو حتى ينتبو من غفلتو، ويتضمّن 
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ثلّو الطباق بتُ ىذا خطابا حجاجيا توجيهيا. ويتضمّن الدقطع، أيضا، لزسنا بلاغيا بديعيا يد
تجيك(، وقد تجاوزت بو الشاعرة  /دور عليك، تغدى /وَ تزىي، تقيّم: ) تصحا / الكلمات

وظيفتو التحسينية الجمالية إلى الوظيفة الإقناعية من خلال التأثتَ في الدتلقي بواسطة ألفاظ مركّزة 
 لستارة بعناية تعبّر عن حقيقة الدنيا.

تَ من لا يحسن العمل في ولصد كذلك في ىذا الدقطع تحذيرا وتهويلا وتخويفا من مص
الدنيا، وىذه الدعاني تولَّدت عن الاستفهام وباقي الأساليب الإنشائية الدوجودة في الدقطع، وىي  
الأمر: ) اتـْفَكَرْ ما تلقى قدامك( والنداء:) يا ويحو اللي راح معاىا(، ويتوسّط ىذين الأسلوبتُ 

ترمي مولاىا في ***ىذي خداعة أسلوب خبري يحوي تضمينا من القرآن الكريم:) الدنيا 
ويسألونك عن القاعة(،فاللفظ الأختَ " القاعة" يقابلو لفظ "القاع" الدقتبس من قولو تعالى))

 [.106((، ]طو: الجباؿ فقل ينسفها ربي نسفا فيذرىا قاعا صفصفا
ا وفي آخر الدقطع يزول شعور الرىبة ويحل لزلو شعور الرغبة في الدنيا والأمل في الجنة إذ 

 التزم الإنسان بفعل الختَ ات، ومنها طاعة الوالدين، تقول الشاعرة: 
 على الطاعة والفعل الزين***ربي وصّانا  (3)اياؾ احنا

 من طاعات الوالدين***(5)سُعادا نعودوا (4)بلاؾ
تبدأ الرحلة بالتهويل من أمر الدنيا ثم تشعرك مرة أخرى بالبداية الفعلية للقصيدة عن 

 والصلاة والسلام على الرسول الكريم، تقول: طريق البسملة
 وصَنَّت ليا يا فاىم***بسم الله نبدا ولطثرم 
 ىو فرضو  بالصلاة ***صل على زين الخاتم

 من صلى عنُّو ما ندَّم***صلوا معايا على محمد 
 يبرا من لضرار ***صلاتو  تبري اللي عادم 

الشاعرة بها رحلتها التخيلية إلى  إن البسملة بركة كل شيء وفاتحة كل أمر، ولقد بدأت
البقاع الدقدسة، ووصلتها بالصلاة على النبي الكريم عليو أفضل الصلاة وأزكى التسليم، وىي الدؤمنة 
العارفة بقدر وفضل البسملة والصلاة على الرسول الكريم. وجعلتها رُوحُها الدؤمنة ترتحل وتصوّر 
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ا وَطْأَ تلك البقاع، فروحها سافرت وكسرت كل مناسك الحج وكأنها حقيقة فإن حُرمَِ جسدُى
 القيود، تقول وكلّها ثقة وعزيدة:

 جات الخطرة (8)را ولدكة *** (7)ىدرةما تلزمتٍ  (6)ضروؾ
 بيتك لينا را  نادات***(9)عالخلقةفرجّ يا ربي 

فعبارة "ما تلزمتٍ ىدرة" تقصد بها لا عارض يعتًض قرار  رحلتها  إلى مكة الدكرمة، 
فالبيت الشريف ناداىا واختارىا لزبةً واصطفاءً، فراحت تروي لنا رحلتها من لحظة ركوبها في 

 الطائرة، تقول:
 فيها ولبّينا  (11)سرجينا***والطيّارة ضرك تجينا 

 طارت بينا وتعلات***فيها ولبيّنا  سرجينا
الوصول إلى  فحماس الشاعرة ومن معها وشغفهم وتشوُّقهم جعلهم يشرعون بالتَّلبية قبل

الديقات، لأن في التَّلبية استسلام وخضوع وتعظيم وتوحيد لله جلّ جلالو، وتزده على نعمو، وما 
 أكثرىا من نعم؛ أعظمها نعمة ىذه الشريعة السمحاء.

 وتواصل سرد رحلتها بقولذا:
 ندعو فيها ما يلزمنا ***وصلنا شور الددينة

 لاةونقوموا تذَّا للص***ندعو فيها ما يلزمنا 
 ونزوروا ىذي القبرية***ياسعدي جينا بالنية 

 يشفع فينا في الدمات.***محمد خاتم الانبيا
 ونزوروا ذيك السادات***للبيت ( 11) نقدوامن تذَّا 

 وربّي واسع الرتزات***نلقى الحي مع اللي مات 
النية " تبدع الشاعرة في تطريب ىذه الأبيات بالمحافظة على رتابة الياء آخر الكلمات: " 

،" القبرية "، "الانبيا" ونطقها وتسهيلها لبعض منها الألفاظ الدهموزة عزّز الإيقاع الداخلي في 
القصيدة ولو  كان نطقها بالفصحى بالألفاظ:  " القبر"، " الأنبياء"  لدا أحدثت ىذا الإيقاع، 
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بيات وىي: " الدمات" ، " ومن  رتابة الياء تنتقل إلى رتابة الألف والتاء التي جعلتها في أواخر الأ
 السادات "، " الرتزات" وقد أحدثت بها ترنيما ىادئا تريلا.

 تنزل عنَّا تذَّا رتزة***نقدوا للصفا والدروة
 ما ننسوا بيهم ىيهات***ونزوروا قاع الصحابة  
 ونزوروا تذَّا عرافة***يا مزين ىذيك الوقفة 
 من عند الله بالذيلات***يا خويا ما ىي رشوة 

 ىذه الأبيات تنشد الشاعرة بفرح وسعادة عارمة وىي تؤدي الدناسك شاكرةً طائعة في
الله وحده؛ ىذه الطاعة جعلتها  ترُغّب في التضحية والعيش لأجل الله وحده، والابتعاد عن كل ما 

 يشغل الإنسان عن  طاعتو سبحانو من ذرية وأىلتُ...، تقول:
 ع الله يا مسلمتُوفي طو  ***سمحنا في اللي كان( 12) ضرؾ

 ويفرجّ عالي الدرجات ***طايع ربي ما يتهان 
 يا ربي ما لينا حية***ضروك خلينا الذرية 

 ونتًتزوا بالحسنات ***بدّلناىم بالأنبياء 
تبدو الدسحة الصوفية جلية في ىذا الدقطع،  فالافتقار  والخضوع والانكسار أمام الله عزّ 

ينا حية." ومعتٌ ىذا أننا كلّنا من الله ولله وبالله وإلى الله؛ فنحن وجل تجسّد في عبارة " يا ربي ما ل
 ىبة منو، والفضل والدنة منو، والأعمال لو، والتوفيق بو، والستَ إليو...

 . ذكر الله:2.3
تزيَّنت وتجمَّلت القصيدة بجملة من الأذكار ىي: البسملة والصلاة على النبي الكريم،  

 ومن ذلك قول الشاعرة:
 وصَنَّت ليا يا فاىم ***بسم الله نبدا ولطثرم 
 ىو فرضوا بالصلاة ***صلّ على زين الخاتم 
 من صلى عنُّو ما ندَّم ***صلوا معايا على محمد 

 يبرا من لضرار ***صلاتو تبري اللي عادم 
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كرّرت الشاعرة في ىذا الدقطع "الصلاة على النبي"، والتكرار استًاتيجية حجاجية 
التًغيب في الصلاة، وذلك من خلال ربطها بالجزاء من خلال العبارات التي كررتها: ) من أفادت 

صلّى عنّو ما ندّم( و عبارة:) صلاتو تبري اللي عادم(،) يبرا من لضرار( ومن جهة أخرى شكّل 
 التكرار أداة ترالية عزّزت الإيقاع الداخلي في القصيدة. وجاء ذكر "الحمد لله" في قولذا:

 ما درنا معاكم غلطات ***ربي يا وليدي  لضمد
وبالإضافة إلى الأذكار الدأثورة تزينّت القصيدة بذكر أسماء الله الحستٌ، فكان منها: الله، 

فقد جعل الله لكل مطلوب سببا وطريقا يوصل إليو.  »الرب )ربي(، الدولى، الواسع، العالي،
أسبابا بذلبو وتقويو. ولو أسباب تضعفو  والإيماف ىو أعظم الدطالب وأهمها. وقد جعل الله لو

وتوىيو،  ومن أعظم ما يقوي  الإيماف ويجلبو معرفة أسماء الله الحسنى الواردة في الكتاب 
)سعيد بن علي بن وىف القحطاني،  ،«.والسنة والحرص على فهم معانيها والتعبد لله بها

 بها من خلال الدُّعاء بها، تقول الشاعرة: ويكون التعبُّد (3صفحة 
 والدولى يتهلَّى فيكم***راح اللي نوصيو عليكم 

 خلوكم منُّو بالذات ***واِخْطوا راي بليس عدوكم
لقد ترعت الشاعرة في ىذين البيتتُ بتُ الدُّعاء والتحذير، فربطت أمان أىلها بالابتعاد 

 عن إبليس.  واستمر  دعاِىا  بقولذا:
 بيتك لينا را نادات ***ياربي عالخلقةفرجّ 

 من عند الله راىا جات***ىذي راىا أمانة 
 واربح منا حسنات ***صفَّينا النية والظنّة* 

فالشاعرة ىنا تدعو الله أن يفرجّ عن تريع خلقو، وتتقرّب وتودد منو بصفاء نيتها 
 تعالى. وحسن ظنها بو وهما قيمتان روحيتان لا يحملهما إلا من صدق مع الله

 . الإحساف:3.3
إن الإحسان كذلك عبادةٌ وتقرّبٌ من الله، وتدثَّلت معانيو في القصيدة من خلال 

 الإشادة بالكسب الحلال والعفة، تقول الشاعرة:
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 ما درنا معاكم غلطات***لضمد ربي يا وليدي 
 يا مزين ىذي الفرصات***حنّ عليا ربي عالي العليا 

 لال وخدمة نيّةبالح***كبّرنا بربي الذرية 
 بالفرقة ولا بالدوت ***ضرك سماحات يا لبنية

تحمد الشاعرة ىنا الله الذي اصطفاىا بَج بيتو لعفتها، فقد أسّست بيتها على الحلال 
ومع ذلك طلبت منو الصفح والعفو، وىذا خُلُقُ العبدِ الدؤمنِ، يبغي الصَّفحَ والدسالزةَ لنيل رضا 

 الأبيات أنها تضمّنت لزسّنا بلاغيا تدثّل في الالتفات  الذي ىو :الله تعالى، والجميل في ىذه 
انصراؼ الدتكلم عن الدخاطبة إلى الإخبار وعن الإخبار إلى الدخاطبة وما يشبو ذلك ومن «

 (58)عبد الله بن الدعتز، صفحة  ،«الالتفات الانصراؼ عن معنى يكوف فيو إلى معنى آخر
 ولذذا النوع البلاغي أشكال لستلفة، وفي ىذا الدقطع واحد منها:

 ما درنا معاكم غلطات***لضمد ربي يا وليدي 
لصد الالتفات في تغتَُ مسار الخطاب من الدفرد الدتكلم إلى الجمع الدتكلم ) لضمد ربي/ 

الدخاطب ) وليدي /معاكم(، ما درنا(، ولصده أيضا في تغتَ الدسار من الدفرد الدخاطب إلى الجمع 
 وىذا اللون البلاغي شائع الاستعمال في الخطاب الشعبي ولو وظيفة ترالية تأثتَية.

كما أن ىذه الأبيات تحمل نغمًا خاصا أحدثو تكرار  الحروف الدتجاورة في اللفظتتُ: 
 واللام والياء، "الغلطات"، "الفرصات" وفي العبارة:" حنّ عليا ربي عالي العليا " تكرّر حرف العتُ

وفي الألفاظ :" الذرية" ،"نيّة"، "لبنيّة" كذلك تكرَّر حرف النون والياء ليُحدث إيقاعا تريلا 
عفويا، خاليا من أي تصنُّع و تكلّف، وقد أبدع الدنشد في إبرازه في ىذه القصيدة التفاعلية. وقد 

وز دور التًنيم والتطريب إلى تكرّر لفظ الجلالة " ربي " ثلاث مرات في ىذا الدقطع، وقد تجا
 تداسك الدقطع حيث ربط الأبيات ببعضها.

 . السعادة:4.3
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لاشك أن سعادة الدؤمن مقرونة بصلاح فعلو وقولو، وملامح الفرح والسرور ظاىرة في 
ىذه القصيدة، فقد ربطت الشاعرة كل لفظ من ألفاظ ىذا الحقل بالعبادة، فها ىي تربط السعادة 

 بطاعة الوالدين:
 على الطاعة والفعل الزيّن***ياك حنا ربي وصّانا 
 من طاعات الوالدين***بلاك نعودوا سُعادا

 وفي بداية رحلتها إلى ختَ البقاع تنشد شاكرةً فضل الله عليها:
 يا مزين ىذي الفرصات.***حنّ عليا ربي عالي العليا 

 يوم القيامة، منشدة:وفي مدينة رسول الله تزىو الشاعرة  بجوار قبره وتأمل بشفاعتو 
 ونزوروا ىذي القبرية***يا سعدي جينا بالنية 

 يشفع فينا فالدمات ***محمد خاتم لانبيا 
 وتأمل أن تتنزل عليها  في الصفا والدروة السكينة والراحة فتقول:

 تنزل عنّا تذَّا رتزة ***نقدوا للصّفا والدروة 
 وعن عرفة أنشدت:

 ونزوروا تذَّا عرافة ***يا مزين ىذيك الوقفة 
 كي شفنا النبي الدصطفى  ***يا مزين ىذيك الوقفة

 يقبل ربّ العالدتُ ***واللي يطلب طلبة توُفى 
عبّرت الشاعرة عن فرحها بعبارة" يامزين"  وكرّرتها في البيت الثاني، فأحدثت إيقاعا  

تكرار  بعملية تقوـ بنية ال « ىادئا، وىذا من خصائص التكرار في بعض الأساليب، حيث 
التنبيو من جهة، وتساعد على تكثيف القيمة الفنية في النص الأدبي لتحقيق أبعاد بصالية 
بزصو، ويهدؼ التكرار عموما إلى إبراز  قيم شعورية معينة، كما يعبّّ عن إلحاح على جانب 

لألفاظ لزدد في العبارة بهدؼ تأكيد حضور الدوضوع في ذىن الدتلقي، ويتوزعّ التكرار على ا
، 2008)نوارة ولد أتزد،  ،«والحروؼ والجمل وأشباه الجمل وغنًىا من عناصر  بنية النص
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والتكرار  ىنا شمل عبارة " يامزين ىذيك الوقفة" كاملةً ففي تكرار لفظة الوقفة دلالة  (71صفحة 
 على الرفعة والسمو ؛ الرفعة من دنس الذنوب والسمو  إلى علياء الله.

وعلامات فرح الشاعرة جلية تقابلنا باسمة المحيَّا في الفيديو  التفاعلي الذي  يحوي صورا 
الشاعرة مع أطفال صغار، وقد كُتب في الواجهة " حج مبرور وسعي مُنوّعة لذا، منها: صورة 

مشكور وذنب مغفور وتجارة لن تبور يا رب"، وصورة لحجاج جزائريتُ واقفتُ في عرفة، وصورة 
أخرى  لذا فردية، وأخرى رفقةَ  ملحن ومنشد ىذه الأبيات "الطاىر بركات" والذي كان لو 

 عرية من خلال فضاء التواصل الأزرق.الفضل في تلقّينا لذذه القصيدة الش
 .خابسة: 4

 في ختام ىذا البحث سجّلنا لرموعة من النتائج نوجزىا فيما يلي:
أثبتت ىذه القصيدة الشعبية الرقمية الدعاصرة حضورىا ووجودىا كمنافس لدثيلاتها من  -

لامست الوجدان من خلال ما قدَّمتو من قيم روحية سامية   ،القصائد الشعبية الدينية العريقة
من خلال ىذه الرحلة التخيلية التي ترترت مشاعر الحب والشوق لختَ البقاع؛ و وأنعشت الخيال، 

 مكة الدكرّمة والددينة الدنورة.
مرّرت الشاعرة بواسطة ىذا النص الشعري رسالة تربوية دينية وعظية، حيث دلّت  -

ة، وقد اتبعت لتمرير ىذه الرسائل على ما يضمن لصاة العبد وحيازتو على أعلى مراتب الآخر 
استًاتيجية حجاجية تقوم على لرموعة من الأدوات التعبتَية الجمالية تدثلت في: الأساليب 
الإنشائية الدتنوعة والمحسنات البديعية ) الطباق ، الالتفات، الاقتباس من القرآن الكريم، تكرار 

مدّ  القصيدة بنغم وإيقاع جذاب،  بعض الحروف والعبارات(، ومكّنت بعض ىذه الأدوات من 
 وساهمت أدوات أخرى في تحقيق  انسجامها.

سجّل ىذا الإبداع الشعبي ظواىر  لذجية خاصة بمنطقة الذضاب العليا تدثلت في  -
أيضا توظيفا لبعض مفردات اللغة الفرنسية، و نوجّو عناية  القارئسجل ا، ويقلب حرف الغتُ قافً 

كما نوجّههم للاىتمام بالأدب التفاعلي لدا لو من أهمية بالغة في نشر   الباحثتُ للاشتغال عليها،
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الإبداعات الأدبية على اختلافها، خصوصا الأدب الشعبي الذي أتُيحت لو فرصة النشر وتحقق 
 الوجود والاستمرارية بفضل الفضاءات الرقمية.

 : ملحق)دلالة بعض الألفاظ(.

 العامي عن الاسم الدوصول " الذي".يعبر ىذا اللفظ  في الاستعمال اللّي:  (1)
وقلبت الغتُ قافا، وىذا القلب موجود في لذجة منطقة الذضاب العليا  تقيّم: الدراد " تغَيّم"، (2)

 الغربية.
 اياك حنا: اياك تسهيل لـــ إياك، حنا يراد بها لضن. (3)
 بلاك: يراد بها ربّما. (4)
 .يرُاد ىا سعداء سعادا: (5)
 بهما " الآن.ضرك وضروك: لفظان يراد  (:12و) (6)
 ىدرة: الحديث أو الكلام.   (7)
 ىذا اللفظ في لذجة ولاية الأغواط وما جاوراىا معناه : أراىا.را:  (8)
 علخلقة:  الدراد على الدخلوقة. (9)
 سرجينا: لفظ اللغة الفرنسية، وقلبت الشتُ زايا في اللهجة البدوية، ويعتٍ الامتلاء والتعبئة. (10)
يغدو بمعتٌ راح، وقلبت الغتُ قافا، وىذا  نقدوا: أصل ىذه الكلمة " نغدوا"، غدا (11)

 .كما أشرنا  القلب موجود في لذجة منطقة الذضاب العليا الغربية
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